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Abstrakt

De tva filmer som jag valt att analysera & bada regisserade av Stanley Kubrick. Jag har
sett deras mangtydighet och gatfullnet som en utmaning och formulerat min
problemstallning sdlunda: Vad kan jag, i relation till i huvudsak mina studier i jungiansk
psykologi men &ven religionshistoria och -filosofi, utlésa ur Kubricks filmer The
shining samt Eyes wide shut? Finner jag nagra parallella teman och speciell problematik
i dem?

Min ambition har varit att belysa och exemplifiera de idéer och ’arketypiska bilder’
som jag kunnat hérleda. Jag har &ven i andutning dartill gjort en redovisning av
problematiken kring den moderna mansrollen och avslutningsvis forsokt analysera
mytens/beréttel sens psykologiska funktion samt presenterat nagra aktuella synpunkter,
framforda pa Dagens Nyheters kultursidor, som kan relateras till amnets
etiskt/moraliska och filosofiska karaktar.

Omsdlagsbilden forestaller en labyrintfigur hos Hopi-indianerna. (Ur | labyrinterna vald, en antologi
sammanstalld av Inger-Siw Lindell, En bok for alla, 1999)



INLEDNING

Bakgrund

Stanley Kubrick (1928 — 1999) tillhorde obestridligen méasterregissorernas nobla skara. Han
var upphovet till manga berémda och fascinerande filmer, bl.a. Dr Strangelove eller Hur jag
sutade angslas och larde mig dlska bomben (1963), Ar 2001 — ett rymdaventyr (1968),
Clockwork orange (1971), The shining (1980) samt Eyes wide shut (1999) vilken blev hans
sista och kanske mest ifragasatta film. | Dagens Nyheter foranledde den t.ex. inte mindre an
tre recensioner/inlagg (Eva af Geijerstam 17/9 1999; Marten Blomkvist 20/10; Jessica Kempe
31/10) och dessutom en debattartikel av litteraturvetarna Fabian Hielte och Jon Viklund
(13/11).

For den som & intresserad av den mytomspunne Kubricks liv och person finns t.ex. Sanley
Kubrick Interviews (red. Gene D Philips; intervjuerna som & genomfdrda av noga utvalda
journalister harror fran detillfallen daen ny film skulle lanseras. Eljest varnade Kubrick starkt
om sin integritet och var minst av allt nagot lattfangat mediat villebrad.) samt Kubrick (av
Michael Herr)! att 14sa

Vidare finns en dokumentdr, Stanley Kubrick. A life in pictures, vilken ingdr i en
samlingsbox som Kubricks producent och tillika svager Jan Harlan gav ut tva ar efter den
stores dod.?

Syfte och problemformulering

| arbetet med denna uppsats ar det for mitt vidkommande g intressant att férsokaringain och
kartlagga manniskan Kubricks liv och leverne - men va en speciell ambition hos honom,
nadmligen hans 6nskan " att filmen skall kommunicera mer med kanslor och det omedvetna an
med intellektet”>; till detta koncept torde man kunna hérleda den gétfulla och poetiska
symbolik som hans filmer & laddade med.

e Dagens Nyheter 1/7 2001
% se DN 19/9 2001
% se Dagens Nyheter 31/12 2000



Var och en ser pa konst/film pa sitt sétt och laser in sin mening i den. | detta fall kan det
illustreras av de olika recensenternas (se ovan!) skilda uppfattningar. Medan Marten
Blomkvist ondgor sig 6ver langsamheten och upprepningarnai filmen Eyes wide shut och helt
sonika avfardar den ”"som skrégp” och "kalkon”, tycker Jessica Kempe att den "&r vare sig
intetsdgande, platt eller en kalkon” utan betonar dess myt- och betydelsenivai relation till den
moderne vasterlandske mannen, och Eva af Geijerstam att den & sa mangtydig att tolkningen
maste overlamnas & betraktaren... vilket jag & helt bojd att hdlla med om — foljaktligen
maste mina tolkningar baseras pa min egen personliga lasning:

Vad kan jag, i relation till i huvudsak mina studier i jungiansk psykologi men &ven i
religionshistoria och -filosofi, utldsa ur Sanley Kubricks filmer The shining samt Eyes wide
shut? Finner jag nagra parallella teman och speciell problematik i dem?

Teori
Mitt arbetssétt har inspirerats av C.G.Jungs spekulationer om méanniskans psykiska utveckling
och mognad.

Mitt intresse fér den analytiska psykologin (vilket &r ett jungianskt samlingsbegrepp, bor g
forvaxlas med den freudianska psykoanalysen) vécktes pa 70-talet genom bockerna " Mitt liv”
(Wahlstrém& Widstrand) och " Manniskan och hennes symboler” (Forum).*

Jag har l&st 40 p. jungiansk psykologi vid hdgskolan i Géavle.

Carl Gustav Jung foddes 1875 i Schweiz. Han blev redan som ung l&kare vérldsberémd
genom den associationsteori som han utarbetade for att diagnostisera olika psykiska tillstand.
Det var da som t.ex. begreppet schizofreni myntades. Man kan for Gvrigt saga att han var lika
mycket teolog och filosof som psykolog.

Jung myntade &ven tidigt begreppet det kollektivt omedvetna som en utvidgning och
fordjupning av det personligt omedvetna samt utvecklade de s.k. komplex- och
arketypteorierna.

Enligt den senare utgor 'arketyperna en medfodd del av det ménskliga psyket som, via’det
kollektivt omedvetna’, strukturerar vart psykiskt/mentala liv och i férlangningen styr hur vi

som enskilda individer uppfattar och forhdller oss till olika situationer och foreteelser i var

* Numera finns det en mangd Jung-litteratur i svensk dverséttning, framst utgiven av forlagen CJP samt Natur

och Kultur.



omvérld. En arketyp & i sig abstrakt och slumrande - den medvetandegors forst sedan den
aktiverats av yttre stimuli, och kan da identifieras via den arketypiska bilden, vilken altsa
egentligen & sekundar i forhdllande till sjalva arketypen. Arketypen som sadan &r foljaktligen
otillganglig for oss, det & enbart genom dess konkretisering i form av *en arketypiska bild’
som den manifesterar sig; en arketyp kan endast bli medvetandegjord genom sina yttringar,
t.ex. i form av symboler och drémmar. Dessa laddade bilder och uttryck innehdler universella
motiv som utgdr grunden for religion, mytologi och folksagor. Arketyperna & saledes enligt
Jung abstrakta psykiska strukturer, det kollektivt omedvetnas bestandsdelar, som gestaltas
eller far sina empiriska uttryck (det vill siga sk. arketypiska bilder) i sagor, myter och
drommar.

Arketyperna alstrar bilder och situationer som (omedvetet) paverkar oss mycket starkt, ofta
pa ett narmast mystikt sitt. Effekten av denna paverkan utnyttjas nu alltmer medvetet i
kommersiellt syfte tex. i filmindustrin - for att inte ndmna fenomen som Barbie,
Stalmannen/Superman etc. Sadant har stor genomslagskraft och paverkar oss pa ett fordolt
och indirekt stt. Psykotiska manniskors beréttel ser sammanfaller for Gvrigt inte séllan med de
religifsa myternas teman.

Arketypen & sdledes i sig en kollektiv grundstruktur som tillampas pa ett individuel It sét.
Den kan manifesteras i sin positiva och konstruktiva aspekt eller i sin negativa och
destruktiva (jfr skuggan). Manniskans utveckling |6per i en viss ordning och i denna process
har arketypen en avgorande funktion, den maste dock forst aktiveras genom en yttre
stimulans. Detta kan ses som en paralléell till instinkts- och driftslivets funktion.

De kontrasexuella arketyperna anima och animus har, liksom for 6vrigt &en skuggan (som
bestar av undantrangt/fornekat material, mestadels negativt men det kan i och for sig ocksa
vara positivt) en tendens att 1&ta sig projiceras, dvs. man uppfattar innehal som tillhor ens
eget omedvetna psyke som om det tillhér ndgon annan.” Vad anima och animus betréffar kan
man kanske forklara saken s3, att vi s att sdga & *halva ménniskor’ med en mer eller mindre
omedveten strvan att bli hela, vare sig det nu yttrar sig som en fysisk/romantisk eller religios
karleksléngtan (jfr "hel’ och "helig’).

Vi tanker oss en kvinna som projicerar 'sin animus’ pa sin manlige partner. Det & da altsa
inte hans egna specifika kvalitéer hon ser eller vill se, utan han far bli bérare av hennes egen

spegelbild. Eller ocksa hon kan uppleva sin ford skade partners anima-projicering pa sig gav

> se CIP:s ordlistor samt Daryl Sharp Jungiansk ordbok.
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sa starkt att hon tappar kontakten med sitt eget psyke; hon blir *anima-besatt’ (hon & inte
langre sig §alv utan lever sig helt in i rollen som nagon annan ser henne och 6nskar att hon
ska vara. Enligt en post-jungiansk amerikansk forfattare, jag minns inte vilken, & vissa
personer mer benagna an andra att vara maltavlor for projektioner. Att i langden axla en sadan
roll med integritet och psykisk stabilitet i behdll fordrar en hog grad av medvetenhet och
savinsikt.)®

Arketyper som blir allfor vanligt forekommande, inflaterade, forvandlas till stereotyper.

Ett komplex bestér av en grupp kongeniala férestéllningar som hdlls samman av en gemensam
emotionell laddning. Komplexen finns i *det personligt omedvetna och deras centrum bestar
alltid av en arketyp. De binder psykisk energi och ger i sin forlangning neurotiska symtom.
Medan Freud hévdade att komplexen enbart hor hemmai en sjukdomsbild, ansag Jung dem
vara vitala och vasentliga delar av det friska psyket. Han faste sig framfér alt vid komplexens
autonomi; de tycks ha en egen vilja. Na en person reagerar med intensiva kansor infor
nagon eller ndgot, i synnerhet om kanslorna & oproportionerligt starka, har ett komplex
aktiverats. Sa lange vi & omedvetna om dem styr de vara liv, de & vart ' 6de’ . Forst sedan de
genomskadats forlorar de sin makt Gver oss. (Ursprungligen kallades den jungianska

analytiska psykologin komplexteorin.)

K =Komplex
A =Arketyp

Kollektivt omedvetet

Medvetet Jag-Sjélv-axel
Personligt omedvetet

Schematiskt diagram Sver Jungs modell av psyket

® se aven Ake Tilander: Arketyper och troll. Om C G Jungs arketypteori. ur 'Héften for kritiska studier’ (Nr. 4,

1991);
"ur Anthony Stevens: JUNG, om hans liv och verk (Gedins Férlag), sid. 35
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C.G.Jung intresserade sig aven for drémtydning, mytologi, alkemi, gnosticism® och astrologi,
amnesomraden som i vart fall i akademiska kretsar anses vara spektakulara. Han tankte sig att
manniskan & forutbestamd att nd ett idealistiskt mal; att na mognad och "helhet’. Denna
stravsamma livsvég kallade han for individuationsprocessen.

| korthet innebér detta att manniskan genom psykisk/andlig utveckling och mognad strévar
efter att med hjdlp av utgangspunkten ’'jaget’ nd Falvet (dvs. en sublim syntes av
medvetandegjord maskulin och feminin energi). Denna process beskrivs enligt Jung
metaforiskt i en mangd mytologiskt sagostoff, t.ex. i den keltiska Arthur-sagans sokande efter
graalen.

Individuationsprocessen & en beteckning pa den potentiella personlighetsutvecklingen
under framfor alt livets andra halft; den vuxna manniskans manskliga mognad. Dess mal &
att individen i stéllet for att projicera sin psykiska energi utét skall medvetandegora den och
sdlunda év bli 'en hel manniska® utan omedvetna neurotiska begar som hon alltid férvantar
Ssig att "'nagon annan’ ska tillfredstalla. Individuationsprocessen existerar i egentlig mening
endast om ménniskan & medveten om den och aktivt samverkar med den. Mélet &r att egot
slépper sina begér och att Salvet, vilket jag tolkar som en syntes av Den gamle vise och Den
stora modern (det vill saga animus och anima i sina mogna versioner), blir den centrala och
organiserande arketypen i det personliga psyket. Déar ingen sadan utveckling sker blir egot ett
fangelse. FOr att denna mognadsprocess, dvs. medvetandegorandet av det omedvetna, ska vara
mojlig maste manniskan vara kansomassigt och intellektuellt engagerad, leva i nuet samt

vaga bejaka forandringar.

Sjalvet

Den stora modern Den gamle vise

Anima Animus

Skugga Skugga

““/W\/ mask.
Instinkt Persona

drift Eros Jaget Logos

84 ps. se Géran Rosenbergs teveprogram Saknaden efter Gud (20/1 2002), ett samtal med religionshistorikern
och forfattaren Elaine Pagels som skrivit boken De gnostiska evangelierna (W& W, 1999);



Jung utvecklade vidare en typologiléra, vilken sammanfattningsvis innebér att man, beroende
pa vilken "psykologisk typ’ man &r, uppfattar och forhdller sig till sitt inre resp. den yttre
varlden pa olika sétt.

Manniskans grundpersonlighet kan vara extravert (den yttre verkligheten & av priméar
betydelse) eller introvert (den psykiska energin riktas indt). Dessa tva olika attityder maste
dock ses som preferenser pa en |6pande skala; de flesta av oss glider nagot pa den under livets
olika skeden osv.

Dessutom skilde Jung ut fyra funktioner; tanke, kénsla, fornimmelse (perception) och
intuition, som var och en kan fungera pa ett introvert eller extravert sitt. Vilken ' psykologisk
typ’ en viss manniska & definieras alltsa enligt Jung av for det forsta vilken attityd (extra-
eller introvert) hon foéretrader, och fér det andra av vilken/vilka av ovan namnda
funktion/funktioner hon primért anvander for att orienterasigi livet.

En introvert tanketyp kédnner sig t.ex. troligen inte sa lite udda och oforstédd i ett géang
extraverta kandomanniskor! Fogar man dessa psykologiska skillnader till ala sociaa-,
kulturella- och konsrollsskillnader torde det récka som férklaring till de flesta konflikter,
frustrationer och missférstdnd hér i vérlden.® A andra sidan bor ett konstruktivt samarbete
mellan ’skildatyper’ kunna genereraett flervinklat och allsidigt (*tvarvetenskapligt’) resultat.

MEDELALDER

EXTROVERSION MEDVETET

intuition

fornimmelse

INTROVERSION SKUGGA

Attityder och funktioner hos en extrovert tinkande—intuitiv individ 10

% setex. Daryl Sharp Jungiansk typologi (CJP)
O hiid ur Anthony Stevens JUNG om hans liv och verk, sid 203
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Metod och material

Jag avser att grundligt studera de bada filmerna The shining (1980) och Eyes wide shut (1999)
i akt och mening att identifiera arketypiska bilder samt hérleda mytologiska och
religionshistoriska teman. Forutom de videoinspelade filmerna kommer jag att anvanda
lamplig litteratur, tidningsartiklar och uppslagsbocker. Har foljer en resumé av filmerna:

1.THE SHINING.

En ensam bil far genom ett underskont men 6dsligt och hotfullt landskap. | bilen 3ker en
familj; far, mor och son. De & pa vég till ett kolossalt stort och méarkligt hotell som & mycket
odsligt belaget nagonstans i Klippiga bergen. Mannen & forfattare och har fatt ett tillfalligt
arbete som vaktméastare under den kommande vintersasongen da hotellet & sténgt. En syssa
som han @mnar kombinera med sitt skrivande.

Nér familjen anlander rader uppbrottsstamning. De tas emot av personal och informeras om
en del praktiska saker. Det spekuleras 6ver hur de kommer att sta ut med isoleringen och
ensamheten. De f&r dven hora att en tragedi utspelats dar nagra ar tidigare: en man, Mr Grady,
som tidigare varit vaktmastare dér hade mordat sin fru och sina bada doéttrar med en yxa och

dérefter skjutit Sig §lv.

Pojken, Danny, &r ett ensamt och méarkligt barn. Han har en ' |atsaskompis’ som han pastar bor
i hans mun och ger honom clairvoyanta budskap. Danny som hela tiden har motsatt sig
vistelsen pa det oddliga hotellet ser i en vison forsande blod och de bada mordade

sméflickorna.

Detta hotell & enormt stort, det ser ndrmast ut som ett slott. Det heter Overlook Hotel. (Det
paminner om ett sddan hus som man, i alla fal jag, da och da drommer om: Ett hus dar man
hela tiden till sin férvaning upptacker nya rum och vaningar.) Det & byggt pa en gammal
indiansk begravningsplats, en upplysning som antyder att det vilar nagon slags forbannelse
over hela komplexet.

Hér finns trappor, korridorer, rum och salar etc. i forvirrande méangd, det & som en labyrint.
Fantastiska tavlor, textilier och ménster; grandiosa, nérmast osannolika miljoer.

En neger, en redig man med sorgset vanlig och alvarstyngd utstrdining (det framkommer
senare att han ar chefskock), visar kvinnan och pojken frysrum och skafferi. Pojken [amnas
ensam med honom. Det visar sig att denne man ocksa & klarsynt, och han ser att Danny vet
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att nagot fasansfullt *har hant-hander-kommer att handa® pa denna plats. Hans oro & stor.
Han berdttar att han av sin farmor lért sig att telepatisk kommunikation kallas for shining;
bara de som kan ’strdla’ (shine) ser vad som hént och vad som kommer att hénda.

Han varnar Danny for rum 237.

Personalen dker ivag, den lillafamiljen & nu for en lang tid |amnad helt ensam i 6demarken.

Mystiska saker borjar allt mer frekvent handa. Utomhus finns det en enorm labyrint av nagot
slags hackklippt barrtrad (sdledes aven vintergron). Danny leker en dag i den med sin mamma
— samtidigt som den allt mer psykotiske fadern ser dem i en inomhusmodell av samma
labyrint (hallucination?). Och Danny rékar komma forbi rum 237 dér han ater ser de bada
flickorna... Fadern, Jack, blir mer och mer okontaktbar, aggressiv och skrdmmande. Han &r
helt oformogen till nagot skapande arbete, det enda han skriver, sida upp och sida ner, & AV
JOBB OCH INGEN LEK BLIR JACK EN TRAKIG POXKE".

Snon baddar in huset och labyrinten. Telefonerna slutar fungera. Det spokar. Modern, Wendy,
& nu helt desperat. Och Jack har under ett av sina utbrott slagit sonder bade radion och
snovesslan for att forhindra henne och barnet att fly.

Danny ser flickorna ligga blodigai slutet av en korridor. ”Kom och lek med oss’, siger de,
” fran evighet - till evighet —till evighet...”.

Pojken & skrackslagen. Vid ett tillféalle fragar han fadern om han vill skada dem.

Mannen har en mardrém dar han doédar sin fru och son. Han blir allt galnare. Hallucinationer
och verklighet flyter ihop. Danny kommer helt skarrad med skador pa halsen, han pastar att
"en kvinnai ett badkar’ har férsokt strypa honom.

Jack irrar omkring i huset och hamnar s i en mondan och dekadent barmiljo, tydligen en
dlags 'astral sfar’. Och han identifierar en kypare som den tidigare vaktmastaren, Mr Grady,
vilken mérdat sin fru och sina déttrar. Denne drar nu in honom i sin egen mentala och
psykiska misar, han insinuerar att Jacks fru och son & alfor savsvadiga och behdver
"tillréttavisas' . §alv har han minsann varit karl nog att *fixa sin fru och sinaflickor. Han vill
gora Jack till en medbrottsling, fa &ven honom att axla en mordares tunga mantel — och han
lyckas.

Jack rakar ocksd pa 'kvinnan i badkaret’. Hon & vacker och helt naken. Hon reser sig
langsamt och g honom tillmétes. De omfamnar och kysser varandra. N&r han sa hgjer
blicken far han syn pa hennes rygg i en spegel — och ser att den tillhor en gammal hopsjunken
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kopparrig gumma... Full av fasa och vamjelse rusar han darifran medan haxan hanfullt

gapskrattande msom jagar honom och 6msom ater ligger i badkaret. ..

Den synske negern som & pa semester i det soliga Miami ser pa teve att ett fruktansvért
sndovader drabbat Klippiga bergen och att alla kommunikationer brutits. Han vet att ocksa en
mental katastrof just utspelas dér och att alt haller pa att ta en ande med forskrackel se.

Under dramatiska omstandigheter tar han sig dit. Nér han val lyckats komma fram mater
han Jack som jagar sin fru och son med en dubbelyxa i hoégsta hugg. Och han & den som
offras.

Dessférinnan har en fruktansvard 'dodsdans utspelats dar den bindgalne och besatte
mannen i fullt vansinne jagat kvinnan och barnet. Han star helt under 'Mr Grady’'s
destruktiva inflytande. Denne har bl.a. forsétligt upplyst honom om att pojken Danny
"forsoker locka dit en niggerkock...”

2. EYESWIDE SHUT
Filmen utspelasi New York, i huvudsak i mondana miljéer hemmahdrande i de Gvre sociala
skikt dar kapital inte & nagon bristvara.

Ett elegant par i yngre medelddern, dr Bill Harford och hans vackra hustru Alice, & bjudna
pa den arliga julfesten hos den uppenbart mycket formogne Mr Victor Ziegler. De lamnar sin
sudriga dotter Helena med en barnvakt i den sobra vaningen vid Central Park. De & bjudna
eftersom Bill & nagon slags societetsldkare — eljest kanner de egentligen inte nagon av de
Ovriga gasterna, forutom att pianisten, Nick Nightingale, visar sig vara en gammal god véan
och studiekamrat till Bill (vilket leder till ett glatt dterseende). Alice, som efterhand blir
ganska berusad, uppvaktas av en ddre tilig herre. Hon noterar att hennes man flamsar med
tva flirtiga kvinnor. Dessa tre avbryts just som de fnittrande drar i vag 'to the end of the
Rainbow’ av att Mr Ziegler, som befinner sig pa en 6vre vaning, diskret |ater kalla Bill till sig.
Dér finner han en livlos naken kvinna. Den nerviose Mr Z. rapporterar kallt att hon tagit en
dverdos. Bill lyckas vacka kvinnan, Mandy, till liv och bemdter henne ocksd med empati —
och varnar henne for att fortsdtta knarka. Mr Ziegler: ” Detta stannar mellan oss.”

Nagot dygn senare utspelar sig ett familjegral; Alice ifragasétter vad Bill hade haft for sig
med de bada damerna pa festen — han hade ju varit férsvunnen en tid. Hon vill ocksa
provocera honom att visa svartsuka och antyder att hon en gang, vid ett mycket kort mote,
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blev attraherad av en marinofficer... hon hade darefter blivit helt besatt av atra till honom,
hade kunnat offra alt for en enda natt med honom...

Bill ger sig ivag pa sukbesok, men marken under hans ejest sa stadiga fotter har nu
kommit i gungning; han forfoljs av angest- och svartgukeladdade fantasier om hustrun och
den andre mannen. Annu mer forvirrad blir han néar han plétdigt far en kérleksforklaring av
tamligen obekant kvinna... och ater ute pa gatan antastas han forst av ett ungdomsgang och
sedan av en prostituerad kvinna. Han foljer henne halvt motvilligt hem till en halvskabbig
miljo (den fina fasaden borjar spricka?). De kysser varandra men sa ringer hans fru och han
gar darifrén. N&r han planlost vandrar hemét genom ett nattligt New York rékar han komma
forbi den club dér hans gamle van Nick Nightingale spelar piano.

De tar en drink tillsasmmans och beréttar lite om sina liv; Nick har fru och fyra soner i
Seattle, men "maste jobba dér jobben finns’. Han har for 6vrigt redan samma natt ytterligare
en spelning — och en mystisk sadan, han maste namligen spela med forbundna 6gon!

Bill blir nyfiken. Han vill féljamed. Men nej, det gar inte — det skulle vara farligt.

Han listar dock ut béde I6senordet, Fidelio™, och adressen. Och han tar sig till et
halvskumt stélle, Rainbow, dar man hyr ut maskeradklader och dér han trots den sena timmen
lyckas fa hyra en svart smoking och sléangkappa samt en mask. Salunda rustad beger han sig i
taxi till den mystiska adressen (fortfarande plédgad av sina fantasier om hustruns och
marinofficerens férehavanden).

Vad som sedan foljer & mérkliga och mardromsaktiga scenerier som utspelasi ett Gverdadigt
palats i ndgot slags renassansstil: Samtliga aktorer & maskerade, mangai djurliknande masker
som ger associationer till det forna Egypten. | centrum leder ndgon som torde forestélla en
oversteprast eller dylikt en ritual som & inledningen till den dérpa foljande sexuella orgien.

Nu & naturligtvis den gode Bill ute pa hal is. Han varnas... N&r han dutligen &r inringad
och just skall fa sin dom tréder ovantat en av kvinnorna fram och erbjuder sig att ta hans
straff: " Lat honom gal Tamig istéllet, jag & redo att befria honom!”

Bill slipper undan med blotta forskrackelsen. N&r han efter sina omtumlande upplevelser
frampa smatimmarna smyger sig in i sangkammaren, vaknar Alice ur en mardrom; hon

beréttar upprort att hon drémt om sexuella orgier osv.

M Fidelio & en operai tva akter av Beethoven; originaltexten Léonore, ou |"amour conjugal (= Léonore, dler
den sktenskapliga karleken) av Bouilly; (uppgifter frén SVENSK UPPSLAGSBOK,1930)
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Bill forsoker nasta dag fa tag pa Nick. Det visar sig dock att han redan vid femtiden pa
morgonen hade checkat ut fran sitt hotell. Den skérrade portieren berdttar att Nick
uppenbarligen hade blivit misshandlad och att han hade haft sallskap av tva’ stora pojkar’ ...

Bill fortsétter sitt sokande efter ledtrédar och far ett brev: "Sluta snoka. Det har & andra
varningen.” Och nar han soker upp den prostituerade kvinnan som han tidigare besokte far
han veta att hon samma morgon fatt besked om att hon & hiv-positiv.

Han gar dérifran och mérker att han & skuggad — koper sA slutligen en tidning, vars stora
forstasidesrubrik lyder: Happy to be alive (vilket val med fog kunde gélla dr Bill galv). Han
bladdrar forstrott i tidningen tills han far syn pa en annan rubrik: f.d. skonhetsdrottning dog av
dverdos pa hotell; hennes namn var Amanda Curran. (' Mandy’ ?)

Telefonen ringer. Det & Mr Victor Ziegler som kallar pa honom.

Det framkommer att denne & val inférstadd med Bills alla férehavanden. Och han varnar
honom &terigen. Bills oroliga fragor om hur det gétt for Nick och i vad man han bar skulden
till sin vans olycka och indirekt &ven till den okénda kvinnans dod, avfardar Mr Ziegler med
en axelryckning. Han antyder att Nick var en lort, en tjalare, som slapp lindrigt undan och
kvinnan var ”bara ett fnask”. So what!

Nér Bill kommer hem finner han masken (som han dyrt fatt betala eftersom den saknades i
kassen med hyrkladerna nér han skulle lamna igen dem) liggande pa sin huvudkudde bredvid

den sovande Alice.

Forskningsresultat

Allmant

Enligt ryktet var Kubrick ytterst pedantisk, han jobbade i dratd med varje film. Féarger,
bildkompositioner, musik, rekvisita, ja allt, & oerhtrt medvetet komponerat; subtilt, estetiskt
och effektfullt.
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1. THE SHINING

Symbolik

| inledningsscenen gar végen langs en flod, levande vatten; tidsflodet? (senare blott sn6 och
is);

Vé&gen kan ses som en livsvdg — och vid végs ande ligger dodens hus; jfr den indianska

begravningsplatsen som vanhelgats;

den heliga/lyckliga familjen; i dettafall en illusion som till yttermera visso snart visar sig vara
'ur funktion’: alla kontakter & brutna, inte bara telefonledningar etc. utan aven de

kénslomassiga och mentala;

Exempel pa fargsymbolik:
ROda-, grona-, pastellfargade etc. interiorer som ger askadaren subliminal information;

Fadern & helt kladd i blatt (han & "helt i det bld) i scenen nér pojken fragar om han mar
daligt och oroar sig for att pappan vill skada dem. (Jack uttrycker har en 6nskan att de ska
stanna dér fran evighet till evighet...);

Nér Jack lamnar huset for att slutligen méta sin egen dod géar han genom en korridor, en
atervandsgrand utan tervando, i vars fond det finns en dorr i form av en svart kvadrat. Han
tander lyset 'pa den andra sidan’ i ett lamt forsok att beméstra situationen: Tid och rum
strukturerar  vart rationella, medvetna, vakna och ’upplysta liv. (Svéartan/morkret
representerar det motsatta; det omedvetna och irrationella — natten, somnen, déden. Den star
for ett tid- och rumslost kaos, men aven for en potentiell energi som férknippas med 'den
kvinnliga principen’ och Moder jord.*? Allt har fétts, och féds, fram ur detta svarta djup; det
odifferentierade urtillstandet.)

(Sannolikt finns det manga ordlekar och subtila sprékliga associationer som jag med mina
bristfalliga engel ska kunskaper tyvarr inte kan uppfatta.)

overlook = erbjuda utsikt; forhéxa med blicken etc. (hotellets namn)

Jack = karl, §6man; domkraft, vinsch; *jack in" = lamna, 6verge; 'Jack the Lad’ = stdddig
typ, skrytmans; (mannens namn)

Wendy house = lektélt; (kvinnans namn)

12 s min uppsats Mandorla och Kvaternitet — vad ar det? www.lakris.nu/kwh
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grady = ta examen; akademiker; (den forre vaktmastarens/kyparens namn)

dick = dang for detektiv (en som lGser gator), slang for penis; be up to dick = duga, vara
bra/god; (Mr Halloranns fornamn)

Kock = eng. cook; jfr cock = tupp; the cock of the scool = den styvaste av pojkarnai lek, strid
etc.; the cock of the walk = *herren pa téppan’; (kanske va langsokt, men det ger dock en bild
av Mr Grady’s fruktan for den genomskadande och moraliskt Gverlagsne "niggerkocken’ Mr
Dick Hallorann);

Arketypiska bilder

Fader; moder; son; (dels som separata arketyper och dels som ’treenighet’);

Forfattare — persona’®; (vaktmastarjobbet ett * brodjobb’)

Pojken — hjalte™;

Wendy — hjéltinna; (medan ’hjdten’ erévrar nagot, ett nytt liv eller dylikt, soker *hjaltinnan’
en anhorig som forsvunnit etc., hon soker gemenskap och aerknyter; jfr Isis som soker efter
Osiris; Demeter som soker Kore/Persefone);

Negern — framlingen, ' den andre' *°; Den gamle vise;

Farmodern — Den stora modern/Den gamla visa;

Héxan — negativ anima/neg. Den gamla visa;

Yxmannen — negativ animusaspekt; jfr skuggan (saval den maskulina som den feminina
energin har i allasina olika skepnader bade en negativ och en positiv pol);

Kyssen; en judaskyss, Jack forréder har definitivt sig §av. Han forenar sig med sin animas
negativa aspekt.

"Arketypiska utseenden’ (foretrader ett daktskap med naturen snarare &n med den konstlade
vasterlandska civilisationen):

Wendy antar, parallellt med att hon utvecklar en hjdltinneroll, utseendemassig likhet med
en indiankvinna;, fl&tor, mockasinliknande stovlar, kjol som ser ut som en skinnkjol — och
som f.6. paminner om de stiliserade kvinnofigurerna pa tavlan ovanfor brasan i Jacks
arbetsrum. (Jack uttrycker for Mr Grady sin avsky/radsla for henne.);

13 e David M. Wulff Religionspsykologi 2 (Studentlitteratur), sid 263;
14 % ” ” ” ” , Sd 267;

15 s E. Lévinas Etik och oandlighet (Brutus Ostlings férlag, 1988)
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Néa Wendy ska telegrafera roker hon en cigarett — ger associationer till (indianska)
roksignaler;

Nér negern Mr Hallorann ensam, tyst och beslutsam [amnar ’sitt hem’ i sbdern och beger
sig till hotellet i *det frammande landet’ for att rédda kvinnan och barnet féréndras aven hans
utseende pa négot subtilt och diffust sétt under resans gang; nar han i sndvesslan narmar sig
mdlet ser han néarmast aplik ut. - Han & fralsaren och Den gamle vise, som via sin synska
farmor &ven har integrerat Den stora moderns kunskap och underforstétt, genom sitt svarta
folks langa oréttfardiga lidanden, dven skuggan — och han & mycket olik ' den vite mannen’.

Kontraster: ute vinter och snd > < inne brasa (det transformerande elementet eld*®); jfr tavlan
Over elden!

Véarmebolja, flédande solsken (i Miami déar Mr Hallorann lojt omger sig med bilder av vackra
negresser) > < snd, isoch kylai Klippiga bergen;

Méarkliga stiliserade monster pa golv, tak och textilier;
Mytologiska/religionshistoriska teman

Labyrinten:
...en ytterst komplex symbol. /.../ Den &r ofta beldgen under jord, i morkret. /.../ (Den
beskriver) livets och dodens mysterier; livets vag genom vérldens svarigheter och
illusioner /.../; vagen for fard och flykt in i nasta véarld; en knut som ska l6sas upp; fara;
svarighet; dde. /.../ Den kan ocksa vara borjan till resan pa nattens hav da den manliga
principen gar ner i underjorden, Den stora moderns rike. Labyrinten bevakas ofta av en
kvinna, den betrdds av en man och vaktas eller styrs av Labyrintens herre, De dddas

domare/.../ ¥

Dubbelyxan (gr. labrys) leder tankarnatill Labyrinthos som betyder * dubbelyxans palats och
den minoiska kulturen pa Kreta (Knossos); *® Yxan var himmelsgudarnas emblem, den stér

16 e eld’ i .C. Cooper SYMBOLER (Forum)
M Gitat ur J.C. Cooper SYMBOLER (Forum)

18 g John Pinsent Grekiska myter och sagor (Forums férgpocket), sid 79
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for makt, aska etc. Den dubbeleggade yxan har tolkats som en symbol for foreningen mellan

himmelsguden och jordgudinnan.®

Afrodite, som underskon och forforisk stiger upp ur vattnet/badkaret, for att sedan forvandlas
till sin motpol:

Hekate, spokenas och héxornas skrackinjagande och ktoniska hérskarinna som uppe pa jorden
hérskar over ala korsvagar, aternativt trollkvinnan/héxan Kirke, till vilken Jason och Medea
begav sig for att bli renade efter mordet pa Aspyrtos;

Dionysos; djurens och véxtlighetens herre som forsétter sig §av och andrai extas — nagot av
en shaman. Han initierades i gudinnekulten av sin farmor Rhea. | grunden héarstammar han
fran’vildmannen'. (Jfr *det heliga barnet’” Jesus som har en hel del drag av Dionysos.)

Den gode fralsaren som offras, martyren; jfr Jesus, (Balder);

Mentorn ('den gode lararen’); jfr trollkarlen Merlin i Arthursagan samt den grekiske
kentauren Chiron som fostrade flera hjaltar;

Den heliga familjen; jfr Josef, Maria och Jesusbarnet; Isis, Osiris och Horusbarnet m.fl.;

Yx-/macho/mannen (' den of6rvagne’ har i sin negativa aspekt), jfr Zeus, Tor m.fl.;

Exempel pa gossar/hjéltar med overnaturliga gavor: Jesus, Mithras, Hermes, Vae (Odens
son), kung Arthur;

ang. bartendern jfr Faust; (Jack: "Min gél for ett glas dl...");

Tvillingtemat (flickorna); ett vanligt mytologiskt tema, jfr Kain & Abel, Seth & Osdiris,
dioskurerna Kastor & Pollux, Apollon & Artemis m.fl.; Temat aerfinns &en i en variant som
pelare, t.ex. fanns tva kopparpelare, 'Jakin' och 'Boas, framfor kung Salomos tempel i
Jerusalem (efter kaananeisk forebild);

19 s J.C.Cooper SYMBOLER (Forum)
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Ahasverus; Vanderdecken:® (jfr Jacks’ evigatillvaro’ p& Overlook hotel)

Gator
White man’s burden (Den vite mannens borda); den véasterlandska civilisationens krav- och
skuldborda? #* Enii filmen &erkommande sentens.

'Fran evighet —till evighet'; anspelar férmodligen pa en hinsides tillvaro, men ocksa pa andra
mystika och andliga dimensioner och irrationella moment som synkronicitet (egendomliga
och irrationella ssmmantréffanden som t.ex. ndr Jack ser Wendy och Danny i modellen av
labyrinten samtidigt som de springer och leker i den autentiska).?? Aven de manga trapporna
och olika vaningsplanen antyder andra (tids)dimensioner och transcendens

(gransoverskridanden);

"Av jobb och ingen lek blir Jack en trakig pojke’; sexuell frustration? jfr hans frusna
forhallande till hustrun Wendy med "Wendy house’ (lekstuga). Aktenskapet kraver ett allvar
och ansvarstagande som han g méaktar leva upp till. Handavtrycket pa baken pa en av de fina
damerna pa den mystiska festen i the gold room forespeglar kanske mer |&ttkopta vaxlar.

Nér Jack for andra gangen blir serverad av bartendern ’Lloyd’ vagrar denne att ta betalt vilket
provocerar Jack. Men Mr Lloyd stér pd sig: "det & order uppifran...” (fran ’Labyrintens

herre 7?)

Kommentarer

Det & egentligen redan i scenen dar Mr Grady beréttar for Jack att hans son & ’altfor
begavad’ (underforstétt syftar detta pad Dannys ockulta formaga) som han blir mordare. Mr
Grady: "Bade er fru och son har blivit altfor sdvsvaldiga och behdver 'tillréttavisas’, kanske
mer...” Han antyder i fortackta och lismande ordalag att sonen & ett hot mot faderns
auktoritet och vilja, och att "Wendy verkar vara starkare &n sin man...”

Vid ett senare tillfalle papekar han diskret for Jack att " han dnnu inte genomfort sitt uppdrag”.

20 5o Alf Henrikson m.fl. HEXIKON (Bra bécker)

21 jfr Robert Bly Jérn Hans (ICA Bokfdrlag); antologin Radd att falla. Sudier i manlighet. (Gidlunds forlag);
Susan Faludi Stiffed. The Betrayal of the American Man (MORROW);

22 58 M-L von Franz Synkronicitet och spadomskonst (CJP)
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Flera tecken tyder pa att Jack inte kan komma undan sitt hemska 6de (jfr komplexteorin):
Jaget & ett centralt komplex i vart medvetandefalt. Ett moget jag kan relatera till andra
aktiverade komplex utan att forlora sin integritet. Jack tycks sakna ett stabilt och harmoniskt
géalvfortroende. Han prioriterar sin karridr, dvs. personan, framfor sin roll som make och far.
Nér han vid ett tillfalle framhdler 'sitt stora ansvar’ avser han det visavi arbetsgivaren, inte
mot familjen.

Han &r en extravert typ som har dalig kontakt med/insikt i sitt eget inre; en forfattare med
skrivkramp och prestationsangest - nagot som aktiverar hans ' mindervardighetskomplex’ ? Lt
sdga att hans (medvetna) huvudfunktioner & perception- och tanke-, och foéljaktligen ligger
hans kdnda och intuition slumrande i hans omedvetna (de & da hans sk. mindervérdiga
funktioner)®. N& det nu under dramatiska och olyckliga omstandigheter & just dessa
funktioner han tvingas forlita sig till tar det en énde med forskréckel se.

Vad Wendy betréffar finns har en paralell; hennes attityd & ndgot mer introvert och
hennes huvudfunktion antagligen kénsla. Dessutom axlar hon en kvinnoroll som i sig innebar
underkastelse, i varje fall g utagerande. Resultatet kan man utldsa ur en scen dar hon
samtidigt som hon baklénges retirerar uppfor en trappa (och skrackslagen och motvilligt
sdunda intar Overldge gentemot sin man) forsvarar sig mot honom med ett bolltra
(fallossymbol). Hon maste har vara bade hjdte och strateg, alltsa forlita sig pa sina
"mindervéardiga funktioner’. Hon &r visserligen dalig pa det, men hon lyckas slutligen da sig
fri —och mannen faller.

Den fargade mannen, chefskocken Mr Dick Hallorann, behdrskar elementen (flyger genom
[uften, tar sig genom sndn) och kan @ven ségas ' betvingatiden’ genom att mot alla odds hinna
fram innan det & for sent. Han raddar (frélser) Wendys och Dannys liv genom att offra sitt
eget - och han betalar dérmed aven den tribut som Jack & skyldig Mr Grady: 'Jack the
Ripper’ vinner sdiintréde fran evighet till evighet till den dekadenta spokparaden pa Overlook
Hotel. Han tillhor nu de eviga gasterna dar sedan han forst mott doden vilse i labyrinten.

Mr Halloran [amnar indirekt dver sitt *livsfordon’ (snévesslan) till modern och sonen — och
ger dem darmed en retrétt tillbaka till livet.

Vad tvillingtemat (se ovan) betréffar kan jag inte 1&ta bli att notera att &en vi har och nu

berdrs av utlopare fran detta mytologiska stoff. Jag tanker pa en av bockerna i den nu sa

23 ifr David M. WUIff Religionspsykologi 2 (Studentlitteratur), sid 272;
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aktuella Tolkientrilogin (som for ovrigt & sprangfulla av arketypiska bilder), namligen Sagan
om de tva tornen. For att inte tala om de tva tornen i World Trade Center; var de manne
'Jakin’ och 'Boas’ é&ttlingar (som markerade var tids elitistiska centrum, liksom Salomos
tempel var sin tids)? Var inte de kapade flygplanen en slags 'trojanska hastar’ ? (Handelser
som i en avlagsen framtid kommer att ingdi ett mytologiskt stoff?)

2. EYESWIDE SHUT

Symbolik

Sjélva titeln vidstangda 6gon & val en nyckel till filmens huvudtema och budskap: det ar
fraga om ett *inre seende’ och vad vi bjuds att se & en slags menta geografi. Filmen bygger
mycket riktigt pa Arthur Schnitzlers Dromberattelse; vara drommar ger oss mahéanda en

vision av en djupare dimension hos verkligheten?

Alla bar masker; jfr ordet 'persona som just syftar pa den mask som skadespelarna i de
grekiska dramerna anvande (egentlig betydelse & 'for ljudet’, dvs. det var ursprungligen fréga
om nagot dags strut som holls framfor ansiktet som hogtalare). | 6verford bemarkelse &r
personan en social mask som halles framfor den &kta personligheten, den kan sigas ha tre
kallor: dels gélva arketypen, dels en individuell social process samt slutligen delvis det fria
valet. Man kan vara férdlavad av sin egen persona, eller den kan vara ens slav — det ideala &r
naturligtvis att ha en sa flexibel och lagom distanserad persona att man kan spela olika roller
allt efter behov.

En rod trad som bokstavligen I6per genom filmen: N&r véardfolket Ziegler i en av
inledningsscenerna halsar Alice och Bill vdlkomna bar Mrs Ziegler en skarpt illréd klanning.
(Lika rott visar sig senare Mr Zieglers biljardbord vara) Nar Bill foljer den prostituerade
kvinnan hem har porten samma roda farg; likasa skylten till cluben déar Nick spelar (forutom
att mannen som skuggar honom vid ett tillfalle star intill en rod Stop-skylt). Illrod & den
matta pa vars cirkelrunda mitt den formente Gversteprasten agerar ikladd en rod mantel.
Slutligen har de svangdorrar av glas som leder till guk- at. barhuset en stopp- och
varningsdekor i samma férg; (den roda fargen verkar besitta nagon slags energi som skéarper
var uppmérksamhet — kan det ha med blodets farg att gora?);
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Mandala; ett symboliskt diagram som i sin mest typiska form & en cirkel som omger en
kvadrat med en central symbol som kan vara en figur (jfr mattan ovan); Denna symbol &r
starkt férbunden med hinduism och buddhism. Jung sag i mandalans form en visualisering av
psykets helhet (Sjalvet),  det heliga rummet’ .2

"Mandy’ smeknamn for (lat.) Amanda = 'den som bor alskas'; (jfr Mr Victor 'segerherren’
Ziegler: "Bara ett fnask”, med andra ord g vard ett ruttet lingon. Men att utnyttja henne gar

an.)

Man kan se Bill som en sokare; han soker omedvetet efter en 6ppning till sitt eget kangloliv.
Han testar olika 'tvérgator’ (han ringer till kvinnan som gett honom en kérleksforklaring och
han gar tillbaka till den prostituerade kvinnan). Bara for att finna att de & villospar och
atervandsgrander. Hans sanna livsvég leder honom tillbaka till den aktenskapliga kéarleken (jfr
|6senordet fidelio);

Arketypiska bilder
Den roda porten; ‘porten’ representerar ett hinder som bara de initierade (de som har nyckeln)
kan komma forbi. Den kan ocksa symbolisera en mgjlighet, eller dvergangen till ett nytt

tillst&nd, som sdmnen eller déden;? (Bill tar steget in i en ny utvecklingsfas.)

Kyssen; scenen med den prostituerade kvinnan. Den genompraktige ‘bror Duktig’ har l|&mnat
den breda vagen och beger sig ut pa gungfly. Han méter sin skugga.

Trixter; jfr episoder i Rainbow;

Mytologiska/religionshistoriska teman

Nedstigande till dodsriket alternativt (parallellt?) det omedvetna; for Bills del kan man siga
att den resan tar sin borjan nér han gar ner i den kéllarlokal som Nick spelar i. En fargad man
a dorrvaktare/vagvisare. Likasa & det for Ovrigt en fargad man som vagleder honom i

barhuset (jfr psykopomp, ' galaforare’, t.ex. Hermes).

s JC. Cooper SYMBOLER (Forum); Daryl Sharp JUNGIANSK ORDBOK (CJP);
%5 ur David Fontana SYMBOLERNAS HEMLIGA SPRAK (Forum), sid 77;
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En kontrast till detta & Bills uppstigande via den gyllene sobert svangda trappan mitt i
festsalen upp till maktens herre, den synbarligen alvetande Mr Ziegler (en fadersgestalt, men
&ven en negativ aspekt av Den gamle vise) sa fort denne kallar pa honom.

Den mystiska rit som utspelas infor det hemliga sdlskapet har uppenbart ndgon religiost
forankrad ritual som forebild;

Orfeus och Eurydike i dodsriket; (scenen i barhuset);

Det heliga brollopet (gr. hieros gamos); ett utbrett mytologiskt tema som filmens slutscen ger
en antydan om.?® Jr den egyptiska gudinnan Isis” huvudbonad med kohornen (= ménskéran)
och solskivan som torde symbolisera det heliga brollopet mellan solen och manen —
foreningen av det medvetna och det omedvetna.

Gator

'To the end of the rainbow’ ; jfr namnet pa butiken dér Bill hyr maskeradkladerna. Det ar dar
han i sluténdan upptécker att han har ’tappat masken’. (Han har ditintills standigt anvant sin
|&karidentitet, sin persona, som mask - och sin |&karlegitimation som ett slags [6senord (ini de
fina salongerna).

Nér Alice har beréttat sin mardrém, som synkronistiskt sammanfoll med Bills spektakuldra
upplevelser fran sexorgien i palatset konstaterar de nagot patetiskt: "Och ingen drém ar
nagonsin bara en drom. Det viktiga & att vi & 'vakna (medvetna) nu”; Bill antyder att
hennes drém inte "bara var en drém, utan allt & lika verkligt” (aven 'det overkliga, dvs. det
irrationella och omedvetna bor tas pa alvar: Det & t.ex. inte den verkliga och ganska
utmanande flirt som Alice och den man hon dansar med pa julfesten &gnar sig &, utan en
fiktiv 'fantomflirt’, som orsakar Bills svartsjuka).

De har nu genomskadat nagra illusioner, och de ser varandra i stdlet for sina egna
projektioner. Detta & Bills vag fran oskuld till insikt och moget ansvar.

%6 56 Hans Biedermann SYMBOLLEXIKONET (Forum), sid 64;
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Kommentarer

Bill har, liksom Jack, ett ndgot neurotiskt forhdlande till sin persona. Han & sa fast i sin
l&karroll att hans vérld blir endimensionell. Han & den alltigenom véauppfostrade, praktige
och hygglige — vad som &n hander sa forhdller han sig yrkesmassigt cool. | sin relation till
dottern (som gélv &r ett under av perfektion) & han oklanderligt faderlig och korrekt — men
ack sa distanserad och opersonlig.

Om man tanker sig en axel vars ena pol & ’godtrogenhet’ (Bill) och den andra ’cynism’
(Mr Ziegler) sa kan man bara konstatera att bada dessa forhallningssétt & atervandsgrander
som i det 1anga loppet inte leder till ndgon mansklig véaxt och mognad. Bill forlorar, genom att
inse och acceptera sin egen sorg och smarta etc., sin oskuld och blir pa sa sétt fri att hitta nya
vagar. Mr Ziegler & (i ett omedvetet sbkande efter mal och mening?) en desperat erotoman
som aldrig l&r vare sig tappa sin mask eller bli annat & en halv manniska s lange som han
inte ser Sitt eget kvinnoférakt och maktmissbruk (och uppldser de komplex som &r roten till
det onda). Bill vaxer nu om honom; en nyvunnen vérdighet, 6dmjukhet och integritet.

Personan och egot & utmérkta verktyg att anvanda sig av pa livets resa. Fel blir det forst
nér de blir savandamal (vilket de har en tendens att bli).

Parallella teman

| bada filmerna & huvudpersonen en yngre man, med fru och ett barn, som &r inriktad pa sin
karriar. Bill har lyckats etablerasig i en valavionad bransch, Jack har det inte. Bill star stadigt
med bada fétterna pa jorden, han & inte osympatisk — men omedveten och naiv. Jack a sin
sida klamrar sig fast vid en persona som han inte tycks ha tackning for, forfattarrollen

forvandlastill en livslogn.

Filmerna beskriver (eller kan i varje fall ses som) existensiella dramer eller varfér inte
mysteriespel. Vi foljer huvudpersonernas vag; Jack gar under medan Bill *fixar det’, han nar
insikt och uppvaknande. Han integrerar sin *skugga och han inser, att han t.ex. varken kan
blunda for sin 8ngest (Kan han vara siaker pa att inte Alice kommer att vara otrogen.? Ar han
hiv-smittad?) och eller projicera sin skuld (Vad hande egentligen med Nick? Har Bill genom
sin bladgdhet Itit * offra’ honom? Och Mandy?) pa nagon annan.

Det finns ocksa en del rent bildméassiga likheter, t.ex. bar Mandy i den scen dar hon axlar
hjdltinnans (martyrens?) roll en huvudbonad som gor att hon liknar en svart sol’ (ett
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alkemiskt begrepp?®’), vilket jag noterade redan i The shining att den vackra (&ven hon naken)
negress som Mr Hallorann hade en bild av pa sin végg ocksa gjorde.

The shining bygger mycket pa explicit vald, medan sexuella utspel bara finns antydda; i Eyes
wide shut & det tvartom. Dessa antydningar & dock mycket subtila och det & upp till
askadarens fantasi att bilda sig en uppfattning om vad som faktiskt hander.

| storstadens gatunét finns en paralell till labyrinttemat. Det & kanske tydligast nar Bill
forfoljs av den man som vid ett tillfélle skuggar honom.

| The shining finns ju inne i hotellet en modell av den stora labyrinten i vilken Jack ser sin
fru och pojke samtidigt som de egentligen befinner sig i den autentiska. Jag tycker mig héar
ana ett slaktskap med Mr Ziegler och hans réda biljardbord; vad pdminner det om, om inte
den roda mattan som &r rituellt centrum i 'paatset’ ? Har star den gamle réaven i maktens
hogborg och puttar sin bollar som han behagar. (Vad sysslat han med egentligen? jfr ’ingen

drom & négonsin bara en drom’, se ovan)

Det kan inte vara nagon tillfalighet att det i bagge filmerna & fargade mén som har
nyckelroller som vagvisare resp. dorrvakt (vaktare) och psykopomp.

Ej heller att kyssen, Jack och ’Afrodite’ resp. Bill och "horan’, markerar nyckelscener. (I en
scen i barhuset kan man ana en icke-kyss; Bill bojer sig ner 6ver den doda kvinnan likt
prinsen som med en kyss vacker Snovit till liv... men kyssen uteblir. Det synes mig vara en
dlags inverterad initiationsrit — en icke-handling.)

Bade The shining och Eyes wide shut har ’lyckliga slut’; om ock g reservationsst. Och
priset & hogt.

Diskussionsdel

Det finns tva starka bilder i The shining som pavisar ett slaktskap mellan Jung och Kubrick:
Jag tanker for det forsta pa Dannys latsaskamrat ' Tony’ — &ven Jung hade som barn ’en liten

%! s t.ex. M-L von Franz Den alkemiska symboliken (CJP) — (ett alltfor omfattande &mne att ga in pa hér); jfr
aven David M. WuIff Religionspsykologi 2 (Studentlitteratur), sid 283;
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man’, en homu'nculus, som han tydde sig till.?® En skillnad & dock att detta var hans absolut
egen hemlighet, medan Danny delvis hade avddjat sin for sina forddrar — och sedermera
ocksa for Mr Hallorann. - Som vuxen tolkade Jung detta fenomen som varande en Tele sforos
(den grekiske lakegudens Asklepios’ foljeslagare, en symbol for tillfrisknandet).?

For det andra vill jag refereratill en mardromsliknande vision som Jung hade nagon tid fére
forsta varldskrigets utbrott: ”Jag sig en stor flod som betackte alla de |&gt liggande |anderna
mellan Nordsjon och Alperna. /.../ En forskréacklig katastrof utspelade sig. Jag sag de valdiga
gula végorna, de flytande spillrorna av kulturskapelser och otaliga tusendes dod. Da
férvandlades havet till blod.”*

Aven Danny ser ju en flodvdg av blod som férebadar en forestdende katastrof. Huruvida
Kubrick kande till Jungs erfarenheter vet jag €. For 6vrigt var ocksa Jung, liksom Danny, ett
ensamt, kanglig, fantasifullt och lite udda barn som inte var frammande for ockulta fenomen.*
(Hans doktorsavhandling handlade om mediet Helen Preiswerk, en 16-arig kusin.)

De tjusiga danstillstallningarna som forekommer i bagge filmerna tycks pa nagot sitt
symbolisera ett 6nsketénkande: att livet ar en enda lang fest. Det kanns dessvarre lika
forforiskt vilseledande som ett glassigt reklamblad — en illusion rétt och slétt. Nar skuggan
och vad som dértill horer forpassas till 'nagon annanstans & verkligheten inte langre
trovardig utan framtonar som ett evigt snémos, just som den framstéllsi dalig konst etc.
Metaforen livets skola torde i safall vara adekvatare. (Dessutom demokratisk sitillvida som

vi dlaforr eller senare kommer att avlidgga slutexamen.)

Jungs gudsbild
C.G.Jung var prastson och djupt religits. Han hade en fast gudstro: ”Jag tror inte att Gud
finns — jag vet”, lar han ha sagt. (Ett annat beromt uttalande av honom &r: ”Mitt liv & min

individuationsprocess’ dvs. medvetandegbrandet av det omedvetna.) Han upplevde som barn

%8 5 C.G.Jung MITT LIV (Wahlstrém & Widstrand), sid 32,33;

29 se Barbara Hannah C.G.Jung — liv och gérning (CJP), sid 22,23;

%0 & C:G:Jung MITT LIV (W& W), sid 164; B.Hannah (se ovan), sid 92;

3L Gitat av postjungianen Marion Woodman ur Den havande jungfrun (CJP), sid 193; "V & medfddda psykiska

konstitution och véra individuella barndomserfarenheter aktualiserar vissa arketypiska monster och med dessa

monster som bakgrund lever vi véraliv.”
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att hans fars tro var forradiskt vacklande, liksom @ven hans eget forhalande till Jesus- och
Kristusgestalten var.

Sitt gudsforh&llande och sin syn pa teodicéproblemet utvecklar han i boken Svar p& Job.*
Vad han dar kommer fram till & att Gud finns, och att han ar bade ond och god. Det &r v
denna insikt som inspirerat till skuggarketypen: For att bli en hel ménniska maste man vara
medveten om sin egen skuggsida och gédlv bara den istéllet for att projicera den; galv 'béara
sitt kors'. Jung s3g € véarlden som svart eller vit. Han ansag att forutsdttningarna var sddana
att den med nodvandighet maste vara bade ock - samtidigt. Gud har alltsa enligt Jung en
dubbel funktion; Gud & god men har &ven en skuggsida. Han var dock kritisk mot den kristne
gudens mycket patriarkala framtoning och menade att treenigheten, triniteten, borde erséttas
av en kvaternitet med site aven for Den stora gudinnan.®

Dualismen, ett sérskiljande pa ande och materia, &r ett begrepp som forst definierades inom
zoroastrismen i Persien. Fortfarande var det dock inte sa att anden ansags vara enbart god och
materian enbart ond, utan den atskillnaden finner vi forst i den judiskt/kristna idétraditionen.
(Tidigare, i animistiska traditioner, uppfattades sjalva materien sasom varande begjalad.)

Libido och religiositet
For Jung var libido (drivkraft, begér etc.; ’livslust’) liktydigt med psykisk energi i allméanhet
medan déremot hans antagonist Sigmund Freud forknippade det med enbart sexuell energi.®*
Jung ansdg vidare att ocksa méanniskans religiositet har en arketypisk botten och altsa
harror fran en medfédd och universell " drift’, medan Freud uppfattade religionen som en
tackmantel eller ersdttning for sexualiteten. Denna diskrepans dem emellan ledde till att de
tidigare sa sita vannerna och kompanjonerna efter en dramatisk brytning gick skilda vagar.
En utveckling som kan féljasi deras brevvaxling. *

32 itr David M. Wulff Religionspsykologi 2 (Studentlitteratur), sid 295;
33 jtr David M. Wulff Religionspsykologi 2, sid 290;
3 s C.G.Jung MITT LIV (W&W), sid 141

% s« THE FREUD/JUNG LETTERS (Penguin books); se &en Owe Wikstrom MYTENS PSYKOLOGISKA
FUNKTION, ett tema i brevvaxlingen mellan S.Freud och C.G.Jung &en 1906-1912 (Abo Akademis
kopieringscentral 1985)
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Freuds och Jungs idéer och preferenser utvecklades naturligtvis i relation till deras respektive
laggningar och attityder. Och om vi hypotetiskt tdnker oss att dessa herrar vore upphovsman
till varsin av filmerna The shining och Eyes wide shut sa & det inte svart att se vem av dem
som gjort vad. (I en kort dialog i filmens borjan, nér Bill och Alice hdlsas vdkomna av
vardparet, ger Mrs Ziegler en syrlig anvisning om sin mans kvinno- och /underforstéatt/
erotikintresse. Det & han forvisso inte ensam om att ha; det & nog inte helt utan sk&l som

Freuds teser sa framgangsrikt erévrat varlden.)

Mansbilder
Eftersom bada dessa filmer enligt min tolkning kretsar kring de manliga huvudpersonernas
utveckling resp. tillkortakommanden vill jag négot klargéra begreppen:

Manspsykologin, dvs. en struktur for att identifiera den maskulina identiteten, har g lika
lang historia som kvinnopsykologin. Jung sidv skrev egentligen endast om ’hjalten’ och *den
gamle vise mannen’. Temat har dock bearbetats och utvidgats av flera psykoanalytiker (g
nodvandigtvis jungianer). S& beskriver t.ex. Barbara Greenfield® den maskulina principens
olika utvecklingsstadier pa foljande sétt:

1. Den unge mannen som dor (alternativt kastreras). Han & ungdomlig och &ventyrlig, "puer’,
och utévar genom sin charm och oskuld/ofarlighet lockelse pa kvinnor; ex. Balder. (Puer
aeternus = ’den evige ynglingen’)

2. Trixstern — &r bade ond och god (servil), bryter mot samhallets normer; ex. Loke.

3. Hjalten — ndr (transformeras) genom att strida eller 16sa vissa problem stérre mognad. (I
allegorisk myttolkning kan man se hjélterollen som en manifestation av egot.)

4. Fadern/kungen — en auktoritet som star for trygghet samt disciplinerad och strukturerad
ordning (vars negativa aspekt & maktlystnad och rigiditet; 'senex’).

5. Den vise gamle mannen — kan ge avkall pa senex-mentalitetens prestige och vara neutral.

En mentor och vagledare for de unga ménnen; ex. Merlin i Arthursagan.

Den amerikanske poeten Robert Bly’s bok Jarn Hans, en bok om mén har ront stor
uppmérksamhet. Den handlar om mannens individuationsprocess. "Vad doljer sig 1angst ner i
mannens psyke? Kanske en vildvuxen, luden skepnad som de flesta av oss olyckligtvis

fornekar. Den véasterlandske mannen har blivit sa till den grad villrédig, berdvad sin djupare

¥ s antologin The father (1988), red. A Samuels; (jag refererar dessa uppgifter fritt fran ett foredrag i Géavle

feb. 1999 av Petra Junus);
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identitet, att han alltmer famlar efter positiva forebilder.”®” Robert Bly menar att den
vasterlandskt fostrade och ’civiliserade mannen maste integrera och erkdnna denna
bortglémda maskulinitet som han lart sig misstro (jfr 'white man’s burden’).

Traditionen om Vildmannen/Djurens herre (jfr Den stora modern) innefattar, till skillnad
fran den hierarki med Gud dverst som vi & vana vid, en dynamisk helhet dar gudar, djur och
manniskor utgor olika aspekter — som kan 6vergd i varandra. Detta leder t.ex. till ett 6dmjukt
forhallningssétt till *djurens ande’ vid jakt, ndgot som vi uppfattar som helt irrationellt. Har
mannens formagatill inlevelse, empati, generel It sett gétt forlorad i dagens samhalle? %

Enligt Bly's recept star |6sningen av problemet att finna via "den nyckel till vildmannens
fangelse som finns gémd under moderns huvudkudde”. >
Det finns ocksd en relativt ny svensk antologi Radd att falla. Sudier i manlighet som
behandlar temat.*® H&r framhalls bl.a., som titeln antyder, att alltfor manga vasterlandska man
lider av en stark radda att 'falla (anspelar pa falos?): "Den som faller tappar ju kontrollen.
Den som slépper taget kan omtumlad fa uppleva att kanslorna styr; kérleken, sorgen eller
vreden far spela — nagot djupt omanligt, enligt 1900-talets varderingar” (citat ur Gert
Svenssons artikel, se fotnot). - Titeln torde for Ovrigt vara en parafras pa 70-talets
feministiska bastséljare Radd att flyga av Erica Jong.**

Gilgamesh
Gigamesh-eposet &r vérldens ddsta litteréra verk. Det nedtecknades fér omkring 5000
& sedan i kilskrift pa lertavior som pétréffats och tolkats forst i vér tid. Det beréttar om
de &ventyr som Gilgamesh, kung i staden Uruk i det forntida Mesopotamien, upplever
tillsammans med sin van den vilde Enkidu. Men den beskriver ocksa en méanniskas

sikande efter svaren pa livets och dédens gétor.*

37 Gitat ur baksi destexten;
38 jfr artikel av Sven Hansell: Man utan kvinnor (DN, 4/2 1999)
39jfr mitt PM Det Naturvetenskapliga projektet; www.lakris.nu

0 Red. C.Ekenstam, J.Frykman, T.Johansson, J.Kuosmanen, J.Ljunggren och A.Nilsson (Gidlunds forlag);
presentation i DN av G.Svensson (Insidan, 25/3 1998) samt recension av R.Ambjornsson (14/6 —98);
I Norstedts, 1975

42 Gitat ur baksidestexten av Gigames-eposet; tolkat och forklarat av Knut Tallqvist (AWE/GEBERS,1977);
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Hela detta mérkligai Assyrien funna textmaterialet publicerades under 1800-talets andra halft
pa tyska. (Atminstone vissa partier av dikten har &ven forelegat p& sumeriska*®) Det har
senare kompl etterats med nyfunna brottstycken.

Det & en hjéltesaga som, samtidigt som den alltsa beskriver ett existensiellt drama, & fylld
av aventyrliga forvecklingar, erotik, vanskap och kamp. Fran att ha varit en hogmodig hjélte
utvecklas Gilgamesh till en 6dmjuk manniska — och man.

Maria Bergom Larsson har under rubriken Det vasterlandska egots uppgang och fall; en
studie i den manliga och kvinnliga kunskapsvagen betraktade genom Gilgamesh, Inanna och
Aniara* gjort en intressant analys av detta. Se appendix!

Gilgamesheposet har nyligen utgivits p& svenska i en nytolkad version.*> Den & recenserad i
DN (12/12 2001) under rubriken "En hysterisk polare av Aase Berg. Hon &r inte speciellt
imponerad vilket naturligtvis & hennes ensak, men jag reagerar mot avslutningen:

...jag @ for Ovrigt en aning misstanksam mot gélva tolkningen, eftersom en av
Oversdttarna & knuten till det jungianska Institutet for analytisk psykologi. Mgjligen har
det i tolkningsprocessen funnits en strdvan att, i jungiansk anda, undvika frustration,
déta ut alla skillnader, mala ner alt spret till en foljsam helhetsmassa och envist
tillskriva svarigheten en yttersta meningsfullhet. /.../

Ar man inte béttre insatt i den jungianska psykologins grunder bér man hellre undvika att

offentligt ventilera sin &sikt.*®

'Black man’

Huruvida det finns faktiska beldgg for att svarta manniskor skulle ha andra inre egenskaper
eller formégor an vita (t.ex. vara mer musikaliska), vet jag inget om. Amnet & ju dessutom
ndrmast tabubelagt. Med storsta sannolikhet & det precis som med vita att de stora
skillnaderna beror pa olika attityd och laggning (se ovan). Men naturligtvis ger skilda

43 jfr Diane Wolkstein & Samuel Noah Kramer INANNA; HIMLENS OCH JORDENS DROTTNING; Hennes
sénger och myter frén Sumer i tolkning av Gunilla Hultgren (TREVI, 1995)

“ur Almgvist/Hammer Jung och det andliga (Svenska forlaget, 1999);
45 Gilgamesheposet; Nytolkning av L. Warring och T. Kantola (Natur och Kultur, 2001);
46 jfr David M. Wulff Religionspsykologi 2, sid 313: "De som avférdar Jungs psykologi som ovetenskaplig bér

tasig en ny titt.”
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kulturella, geografiska, politiska etc. kontexter olikaideal. Att |atsas som om afrikanen ' &r vit
inuti’ (och darvid a priori mena att det & en slags kvalitetsgaranti) & verkligen att férmena
honom/henne egen identitet och kvalitet. Per Wastberg skrev nyligen (DN 22/12 2001) med
anledning av Senegals forste president och grundare Léopold Sédar Senghors dod en artikel
om honom. Han var aven forfattare och som sddan sokte han bl.a. "bevisa att afrikaner
formanskligar tingen, medan européer fortingligar manniskor. /.../ Hans svar pa
kolonialismens forsok att astadkomma svarta fransman & att mana sitt folk: Lat er inte
assimileras utan assimilera sava pa egna villkor.” Han ansdg att afrikaner har néra till sitt
undermedvetna och lever ut det i dans och ritual.

Detta sista pastéende kan val sigas beldggas av en artikel av Leif Norrman (DN 1/11 2001)
om den sydafrikanske dansaren Vincent Sekwati Mantsoe som numera, sedan han dansat sig
ur hoppldshetens och laglGshetens Soweto, tillhor vérldseliten. Citat:

Den afrikanska forestdllningsvérlden & s olik den vasterlandska att vi ofta
fordomsfullt beskyddande vill tona ner skillnaderna. Men forfader och andar dberopas
som levande krafter i sdvdl det moderna urbana livet som i det lantliga ceremoniella.
Det kan ibland vara dumt och forenklat for att skyla 6vergrepp mot medménniskor, och
det kan till och med ha politiska syften. Men i det h&r samhéllet finns andarna néstan
altid med, pa gott eller ont.

For Vincent Sekwati Mantsoe & de arvet han béar pa och résterna som berédttar om
det, genom honom och dansen.

- Kroppen, uttrycksmedlet, har jag lart mig behédrska genom Sylvia Glaser. Men
fantasin, innehdllet, det kommer frdnh mormor, mamma och min moster. De & alla
sangomas, trollkvinnor.

Med kunskaper om orter och vésen och insikter om gukdomar och vad som kan hela
& en sangoma nastan altid en god kraft.

- Kristendom och civilisation har inte funnits sarskilt lange i Afrika, Sger Vincent
Sekwati Mantsoe. De traditionella krafterna &r vad vi altid har haft att forlita oss pa.

- Jag vill varaen lénk i historien, sager han. Jag far rakt som en pil mot framtiden
men med mig har jag hela kraften fran avskjutningsmomentet. Jag bar pa arvet och jag

vill gorainsikterna universella

Har Kubrick valt just svarta mén i vissa roller darfor att han sett dem som symboler for ett
mer ursprungligt och kreativt mansideal, en ’'vildman'? N& Mr Grady spottar fram sitt
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niggerkock anas en bitter hanfullhet och avundsiuka som inte bara & hans personliga utan

hela det amerikanska vita (mans)samhadll ets.

AVSLUTNING

Ondskan i alla dess forradiska och destruktiva manifestationer finns, liksom sorgen och
smartan, enligt Jungs teori implicit i skapelsen. Livet & helt enkelt mycket mer komplext och
mangfacetterat an vad vi kanske skulle nska. Manniskan har dock altid och overallt i detta
forvirrande kaos sokt finna en struktur och en mening.

Och vad & manne sjdva meningen? Om man hardrar det svar som det naturvetenskapliga
perspektivet, inklusive den freudianska psykologin, ger oss sd & det vd helt enkelt
fortplantningen. Men var finns i dag respekt for och ett tillfredstdllande svar pa de
metafysiska sporsmalen?

Ingela Lind gor under rubriken 'Oskulden offras pa ondskans altare’ (DN, 20/1 2000) en
analys av den tyske essdisten Rudiger Safranskis bok Det onda eller frihetens drama (Natur

2 n

och Kultur) vilken behandlar dessa existensiella fragor pA” en vindlande resa genom teologin,
filosofin, idéernas och konsternas historia” Safranski menar att godheten inte langre &
intressant, idag ar det framfoér allt ondskan som lyfts fram via film och konst etc.(jfr *myter’),
och att detta kan relateras till just en stor meningsldshets- och tomhetskansla (jfr forfattaren
Jacks angest infor det vita papperet). "Under medeltiden betraktades konstnéren som en
héarmare. FOorst med renassansen blev han ndgon som likt gud skapar ur intet. Nar konstnéren
hénger sig a skapandet i stéllet for efterbildandet héander nagot. D& 6ppnar han sig for

erfarenheten av tomheten. Den sipprar in i verket som ett oroande tvivel.”

Den mogna ménniskans enda mojlighet att leva ett ansvarsfullt och fullddigt liv i en vérld som
inte uppfattas som forljugen och meningslos maste vara att vara medveten om och aven
acceptera den stadse nérvarande ' skuggan’, sava i det enskilda som i det kollektiva livet. Och
att forhallasig dartill pa ett etiskt och moraliskt adekvat Sitt.

Safranski  (se ovan) pdpekar att kulturpolitiken idag snarare drivs av  krasst
marknadstankande an av politisk-moraisk utilitarism och att bade Gud, Manniskan och
Politiken har plockats ner fran sina piedestaler. Och avslutningsvis att: Manniskovardet maste
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vara ett heligt tabu &ven i en sekulariserad varld. Detta kan ses som den springande punkten
— det & va egentligen det huvudsakliga budskapet i bade den jungianska psykologin och
Kubricks filmer The shining och Eyes wide shut. Men &ven da insikten om och respekten for
manni skans utvecklingsmajligheter, mognad och moraliska ansvarstagande.

Detta kan i sin tur relateras till vart behov av myter, bade 'stora’ (t.ex. religion) och 'sma
beréttelser. Vilkas barande element sdledes, enligt Jung, ar arketyper (eller kanske hellre
arketypiska bilder). Han havdade att myten/beréttelsen & djupt meningsskapande genom att
den ger oss en ménsklig identitet*’, och han betonade &ven vikten av att myten maste klasi en
modern form och ’drémmas framat’. Han uppmérksammade det omedvetnas mytskapande
formaga (drommar etc.) och framholl att det medvetna blott &r toppen pa ett isberg, men: " Det
medvetna behdver det omedvetnas energi — och det omedvetna behdver det medvetnas 6ga.”

Myterna & ocksa formedlare av vara gemensamma vardesystem, dvs. etiska normer for
saval den enskilde individen som for samhéllet i stort. Genom att beskriva vagar som &r
kantade av djup livserfarenhet och leder till insikt och mognad paverkar de bade vart tankande
och vart forhalningssétt till omvérlden. Och de foérmedlar en kénsla av och en insikt om att
livet har sammanhang och mening. Det lilla barnet maste fata del av goda beréttelser att bara
med sig genom livet for att vara mentalt rustat med kunskap om hur man uppfér sig i ett
civiliserat samhalle. Och god méaste vél héarvidlag betyda ' forfalskad och forljugen’ — dvs.
skuggarketypen finns dér, men dven anvisningar om hur man bor forhdlla sig till den och
déarmed béast kan hantera den.

De stora religionerna judendom, kristendom och islam har pa gott och ont satt grénser som
format var véarld. De har formulerat etiska och moraliska vérderingar vad betréffar kéarlek,
empati, solidaritet osv. och darmed dels givit manniskan strukturer genom vilka hon kunnat
"identifiera sin mansklighet’ och dels, inte minst, ideal for hur hon bér fungera som social
varelse. (Detta har inget med religios fanatism, ’att doda i Guds namn’, att gora. Eller & det
en ofrankomlig "negativ aspekt’ av detta komplex?) Vi lever nu i en tid déar religionen tycks
ha forlorat sin normskapande auktoritet till naturvetenskapliga férklaringsmodeller. Och dér
dessutom, enligt Safranski (se ovan), vald, ondska och en kansla av meningsl6shet har blivit
det spektakuléra idealet i var tids kanske storsta *mytspridare’, namligen filmindustrin. (Om
det onda &r idealet far man enligt arketypteorin ténka sig att det inverterat & det goda som

4 jfr essd av Anders Piltz Harry Potter vantar pa Jungfrun (DN Kultur 28/12 2001);
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forpassats till skuggkomplexet, se sid 5.) Det kan val knappast varit en sadan utveckling som
Jung forutsdg nar han sade att myten maste kléas i en modern form. Mgjligen driver den dock
allt fler manniskor till ett uppvaknande och storre ansvarstagande, och far darmed pendeln att
svéanga & det andra hallet. Vérlden tycks ju vara full av andliga sbkare — varav manga strévar
efter att finna svaret i Sitt eget inre. Kan det vara dér (i det kollektivt omedvetna) som

framtidens gemensamma véardegrund star att finna?

Olika geografiska och kulturella kontexter kan sdgas representera olika attityder; Indien
foretrader t.ex. en mer introvert hallning dn USA dar en utdtriktad framétanda premieras.
Detta kan sannolikt relateras till respektive religioner; i USA & det i enlighet med den
calvinistiska traditionen helt legitimt att visa att man & ambitios och duktig — déarmed *arar’
man Gud (Gloria Dei). Det anses |6na sig och vara féredomligt att anstranga sig och vinna
framgang ('sef-made man’); lade rent av Calvin grunden till den kapitdistiska
samhéllsmodellen?!

Ett annat exempel pa hur en religion kan paverka och férandra bade samhéallsordning och
det intrikata system som vi kallar nationalkaraktér kan vi se i Tibet som innan buddhismens
inférande p& c:a 700-talet var en mycket stark och krigiskt sinnad militarmakt.*®

Den nutida globaliseringstrenden kan snabbare an vi anar leda till stora forandringar. |
Indien dér traditionen ager en oerhort stor och rik mytologi har pa senare ar en omfattande
filmindustri utvecklats: i Bollywood, eller egentligen Mumbai (tidigare Bombay), produceras
arligen mellan 900 och 1000 langfilmer vilkai stort sett samtliga har en glasklar intrig — det &r
ingen tvekan om vem som & 'god’ respektive 'ond’. Det & i huvudsak fréga om ren
underhdlining som vander sig till hela familjen, men det kan &ven handla om "forbrodring och
religionsfrihet. Det & mycket religion i indisk film och framfér allt blandade religioner. En
rollkaraktar kan vara muslimsk och en hinduisk. Inga problem, kérleken loser allt.”*

Den grekiska mytologin har varit, och &r alltjamt, en rik kalla som manga av véasterlandets
stora konstnarer och forfattare |12tit sig inspireras av och st ur. Jean Shinoda Bolen, jungiansk
analytiker och psykiater som & verksam i San Francisco, har skrivit ett par bocker dar hon pa
sitt speciella sétt analyserar var relation till dessa gudagestalter:

B Lama Anagarika Govinda De vita molnens vag (Berghs forlag AB, 1988); sid 373

9 s Niklas Wahllsf Curryrullar (Dagens Nyheter, 9-15/11 2001); Per J Andersson Nya Bollywood (DN, 4/12
2001);
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| mina tva bocker, Gudinnorna inom oss och Gudarna inom oss, presenterar jag en ny
systematisk psykologi for bade kvinnor och mén som forklarar vara olikheter och
beskriver var komplexitet. Baserad pa grekernas panteon speglar denna psykologi
rikedomen i var ménskliga natur och ger en antydan om den heliga dimensionen i véra

liv som vi far erfaranér det vi gor & forankrat i vart inre dj up.50

Hur forhdler sig da den vasterlandska traditionen till erfarenheter som inte platsar inom det
rationella tdnkandets ramar? Staffan Ké&llstrom skriver spannande och intressant i en essi (DN
Kultur 14/8 2001) om "det kusliga® samt om den transcendenta erfarenheten — vart tar dessa
fenomen vagen nar de utmonstras ur den fornuftiga (dvs. den naturvetenskapligt tolkade)
varlden? Han beskriver t.ex. hur Kandinsky erfor att konsten uppenbarade de dolda
sammanhangen, "men den nya kunskapen férmedlas inte utan smarta, den & inte bara
lyckobringande utan ocksa skréackinjagande”. Kallstrom menar att en sadan sublim kénsla
aven & barare av en vision av en djupare dimension hos verkligheten. Han hérleder vidare
denna sublimitet till (oberoende av tidsepok etc.) gransdandet mellan méanniskan och det

gudomliga:

Det finns alltsa redan hos Longinos (senantik vétalare, 200-talet e.Kr.) idén att |ata det
konstnarliga verket aterskapa ett forlorat samband; via de retoriska greppen ska
konstnaren anyo finna formen for forbindelsen med ett vidare existensiellt
sammanhang.

Denna strévan kommer att ta sig olika former. Men den grundldggande beréttelsen &r
densamma: att & ena sidan utifran en transcendental erfarenhet skapal/aterskapa mening i
en meningdo6s varld eller & andra sidan inforliva den utomordentliga erfarenheten med
en begriplig, icke-transcendental bild av varlden. Att ge form och struktur & det som
forefaller ostrukturerat, att inordna det oordnade. (Jfr 'att medvetandegtra det

omedvetna ; min anméarkn.)

Kalstrom framhaller att man inom moderniteten avvisat den religiosa/metafysiska tolkningen
av den sublima erfarenheten och i stéllet beskriver den sa att den passar in i en psykologisk,
sociologisk, spraklig-filosofisk eller annan som giltig betraktad beskrivning av vérlden.

*0 Jean Shinoda Bolen GUDARNA INOM OSS (CJP, 1993); GUDINNORNA INOM OSS (CJP, 1998);
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Jag formodar att den analytiska psykologin finner sin plats i detta sista pastaende, trots att
den ingalunda avvisar religiésaimetafysiska tolkningar (Jung hévdade ju tvartom bestamt att
religionen & en nddvandig psykologisk funktion).

David M. Wulff inleder sitt kapitel C. G. Jung och den analytiska traditionen™ med att
konstatera att ingen annan religionspsykolog i lika hog grad som Jung har influerat samtida
religionshistoriker. Jung stodde sina begrepp och teorier pa en gedigen kunskap om savél
Oster- som vasterlandska religiosa traditioner. Wulff pdpekar ocksa att den omfattande
litteratur som den jungianska psykologin genererar, och &en den kritik som riktas mot den, &r
faktorer som visar pd vitaliteten i dess alltjamt fortsatta inflytande.®® Jag har i denna uppsats
stravat efter att belysa och exemplifiera detta, och hoppas att livet g blott &r ett pragmatiskt,
utan dven ett moraliskt, estetiskt, poetiskt (och humoristiskt?) projekt.

e Religionspsykologi 2 (Studentlitteratur);
258 A.Samuels Jung och postjungianerna; nya landvinningar i den analytiska psykologin (Gedins, 1994);
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Appendix

se Almgvist/Hammar Jung och det andliga; (Svenska forlaget, 1999); utdrag ur kapitlet Det vasterlandska egots
uppgang och fall av Maria Bergom L arsson:

Gilgamesh

Gilgamesheposet & det forsta moderna dramat om en ménniskas stkande efter livets mening. Gilgamesh & en
modern existensiell hjalte som inte bara utfér sina katastrofala stordad utan ocksa méter oss med kanslor som
vanskap, karlek, sorg och dédsingest som vi kan kdnna igen som véra egna.

Gilgamesh anses ha varit en historisk person, kung éver staden Uruk i tvaflodslandet Sumer nagon gang
mellan &en 2750 och 2600 f. Kr. Hans mytiska rykte som hjalte och krigare nedtecknades ndgon gang under den
sumeriska kulturens glanstid omkring & 2100 och levde vidare i avskrifter ocksa sedan Sumer spelat ut sin roll
for den babyloniska kulturen. Under dryga 2000 & levde eposet vidare utan att férlora sin fascination for
détidens | sare.

Gilgamesheposet borjar och slutar med en hyllning till staden Uruks mur:

Stig upp pa Uruks mur, vandra fram dar,
granska fundamentet, bese tegel verket!
Bestér det icke av brandategel,

haicke de gu vise lagt dess grund?

Den underbara muren &r ett verk av hérskaren dver Uruk, Gilgamesh.

Han |4t bygga muren kring fallrika Uruk,

kring det heliga E-anna, det strdlande huset.

Betrakta dess fris, sa fast som vore den koppar!

Giv akt pa dessinre mur som &r utan like!

Kann pa troskelstenen, som & fran forntiden!

Nalkas E-anna, Ishtars boning, kérlekens och krigets gudinna—
ingen senare konungs, ingen manniskas verk &r dess likel!

Muren runt Uruk, som & byggd av de Su vise, var inte vilken tegelh6g som helst som skilde 6ken och stad &t.
Den var ett stycke helig geometri vars métt och proportioner var en hyllning till universella lagar. Staden reste
sig inte frén jorden, den steg ner frén himlen. De heliga me som gudinnan Inanna forde ner till Uruk fran Enki,
visdomens gudom, var de gudomliga lagar som utgjorde géva grunden for civilisationen. Utan dem kunde ingen
stad bestd, ingen mur std emot den nedbrytande vinden frén 6knen. Den sumeriska visionen sag civilisationen
som en gava uppifran gudarna, inte som ett resultat som véxte fram underifran genom ménniskors tragna arbete i
byar och stader.

Hos Gilgamesh méts manniska och gud. Han & en tredjedel ménniska och tva tredjedelar gud. K onungadomet
var skapat av gudarna. Det skanker Gilgamesh extraordinéra dimensioner. Hans sexualitet, hans styrka, hans
mod, hans vanskap, men ocksd hans sorg och hans dodséngest, allt & for stort for manniskornai staden Uruk.

Gilgamesh kréver den forsta natten av ala stadens bréllopspar, jus primae noctis. Stadens mén grymtar
missndjt under denna arroganta och otyglade lust och ber till gudarna om en like till Gilgamesh sa att de tva
giganterna ska fa nog av varandra och |amna staden ifred.

Sa kommer vildmannen Enkidu till, i allt Gilgameshs motsats, skapad av lera, tackt av |8ngt tovigt hdr och mer
djur 8n manniska, en stappens man. Han springer med vilddjuren, dricker vatten vid vattenhdlet och lever pa
gras. Enkidu, vildmannen, slapper loss Igjonen ur jagarens féllor och skapar forargelse. Men Gilgamesh vet réd.
Han sénder ut en av Ishtars tempelprostituerade att med sina erotiska konster tdmja honom. Efter sex dagars
forlustelse med kvinnan springer de vilda djuren undan for honom och han &r inte langre vildman.

Samlaget med en kvinna har berévat Enkidu hans vilda oskuld och g@lvklara gemenskap med naturens djur.
Enkidu har falit och sexualiteten har varit villkoret for hans fall. Han har falit frén omedvetenhet ner i
civilisationen. Kvinnan |& honom att &a bréd och dricka vin, hon tvéttar honom och smérjer honom med oljor,
hon klér honom i vackra klader. Han blir allt mer ménniska. Hans socialisation tycks fardig.

Enkidu blir radd, vad sker honom? Han kan inte &tervanda till djuren, det finnsingen vég tillbaka, bara framét
i kulturen, men kvinnan tréstar honom: ”Nér jag betraktar dig, Enkidu, & du lik en gud!” Hur var det nu ormen
viskade i Evas 6ra? Lockelsen att bli som gud! Hér skymtar ett av de grundidggande mytiska teman som den
hebreiska skapel semyten 18ngt senare skulle gestalta.
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Enkidus tempel prostituerade vill nu féra honom till staden Uruk Hon beréttar om Gilgamesh, kungen, enorm i
mod och hjatedad, som kraver brudens forsta natt och Enkidu blir vred. Han gar till Uruk da han moter
Gilgamesh pa vé&g att bryta sig in hos brudparet. Han sétter sin fot hindrande i vagen for den kéte hjaten och ett
véldigt slagsmél utbryter:

Gilgamesh och Enkidu —
j&a de drabbade samman, bdlande som tjurar,
och brackte /troskeln/, sa att vaggen skakade.

Slagsmdlet blir inledningen till en djup vénskap mellan de tva slagkamparna, som bara déden kunde bryta.
Enkidu, som kommer fran stdppen, vildmannen, och Gilgamesh, till tva tredjedelar gud, kanner vi igen som ett
arketypiskt par i varlddlitteraturen. Jag tanker p& Jakob och Esau, Robinson Crusoe och fredag, Kungasonen och
Jarn-Hans i folksagan, eller Don Quijote och Sancho Panza.

Vér religivsa myt pastér att vi fallit ner frdn himlen till jorden, vér naturvetenskapliga myt havdar att vi
utvecklats frén djuren; tydligen har vi behov av medlande beréttelser som bygger broar mellan kropp och ande
och mellan natur och civilisation, myter om kérleksfull vénskap mellan den vite mannen och den vilde mannen.
Eller om den vite mannens integrering av "vildheten”, styrkan och morkret som Robert Bly velat tolka Bréderna
Grimms saga om Jarn-Hans i boken om den moderne mannens problematiska forhéllande till sin manlighet.

De tva hjdtarna utvecklar en vanskap utan like. Tidigare hade de en sexuell energi utan like — Gilgamesh
haller Uruk i jarngrepp med sin aptit pa unga jungfrur, Enkidu alskar med den tempelprostituerade i sex dagar
och gu natter. Och just for att de & besatta av en gigantisk sexuell drift langtar béda efter négot bortom
sexualiteten, de hungrar efter total frihet fran kroppen, frihet frn sexualiteten och diden. De tva langtar efter en
gédlens frihet som inte & begrénsad av kroppens saveri; och i den utstréckning kvinnan symboliserar livet i
kroppen, langtar de efter att befrias fran kvinnan. Kanske finns har en forklaring till deras djupa manliga
vanskap.

Sakert &r det inte en lump att Gilgameshs och Enkidus léngtan att undkomma sexualitetens daveri och déden
for dem ansikte mot ansikte i en konflikt med sexualitetens och dodens gudom Ishtar. Sexualitet och déd hor
ihop, reproduktion leder oundvikligen 6ver i dod, man kan inte ha det ena utan att ocksd méta det andra. De tva
hjéltarnas atra att fa ett ododligt namn och undkomma doden innebér en konfrontation, inte bara med Uruks goda
husmddrar, utan med den stora fruktbarhetsgudinnan gév, den Stora Modern, hon som styr det Stora
Kretsloppet mellan liv och dod.

| ett liv tillsammans i staden kan Gilgamesh och Enkidu bara bli gamla och férlora sin kraft. Ett liv begrénsat
till gladjeamnen som mat och erotik & ett liv i fngenskap. De tva hjdtarna méste bort. Och sa foreslér
Gilgamesh en resa bort till den heliga Cederskogens djup for att mérda skogens véktare, demonen Humbaba, och
jamna skogen med marken. Skogen tillhor gudinnan Ishtar och &r véldig, hundra mil bred och hundramil djup:

Jag vill lyftamin hand och félla cedrarnal
Ett namn som bestar vill jag vinnal

Vad & det Gilgamesh vill gora? Han vill med sitt stordad skrivain sitt namn i historien och fa ett evigt namn, ett
Sétt att Gvervinna doden. Men namnet & egots etikett, Gilgamesh vill resa ett monument 6ver sitt ego. Till gud
vill han skapa sig med sitt stord&d. Och inte nog med det. Cedrarna tillhor gudinnan Ishtar, de & heliga, gudarna
har satt vaktarmonstret Humbaba for att avskréacka inkraktare. De far inte roras. Det innebér ett valdigt brott mot
den Stora Maodern och det naturliga kretd oppet mellan liv och dod.

Har stér, som den amerikanska idéhistorikern William Irwin Thompson skriver i sin bok The Time Falling
Bodies Take To Light, det manliga egot for forsta géngen pa historiens scen och ropar JAG. Jagaren ber till
djurens ande innan han féler ett villebrdd, han ber att fa ta vad han behtver for sin éverlevnad. Men den
civiliserade ménniskan beter sig annorlunda, han tar inte langre for sina behov, han dédar en hel hjord, han
hugger ner en hel skog och bryter dérmed mot naturens ordning.

Stadsmuren, som reser sig hog for att bevara ménniskorna frén naturens faror, isolerar ocksd. Manniskorna
dérinne har forlorat kontakten med naturen. Kontinuiteten har brutits och ménniskans medvetande kommer att
forlaggas till spréket och det skrivna ordet. For en civiliserad man angeldgen att skapa sig ryktbarhet & skogens
véktare ett ont monster, hans projekt far darmed ett métt av legitimitet. Naturens eget perspektiv &r ett annat. |
galva verket moter vi hér rétterna till dagens ekologiska kris. Den sumeriska civilisationen, " civilisationens
vagga’, moblerades med hjédlp av skovlingen av hela skogen, inte av enstaka trad. Manniskan ber inte langre om
lov hos skogens ande att fa ta for sitt behov, hon stévlar in och jamnar skogen med marken.

Gigamesh forstér inte att nar han dréper skogens ande och skér av banden mellan staden och naturen ger han
doden nytt liv. Tidigare var kulturen foérbunden med naturens livscykel. Med doden &tervande den forsta
manniskan helt enkelt till den Stora Modern. Men nér den civiliserade manniskan reser en mur mellan sig §av
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och naturen, skogen, och ndr han slungar sitt eget namn mot stjdrnorna, garanterar han att det enda hansisolerade
ego kommer att ropa ut & den smértsamma insikten om sin alienation infér doden.

Men historien slutar inte har. Gudinnan Ishtar blir foraskad néar den framgangsrike hjaltekonungen atervander
till Uruk frén sitt stordad. Hon erbjuder sig att bli hans brud, men blir bryskt och foraktfullt avvisad av
Gilgamesh. N&r hon upprord éver fornedringen skickar himmelstjuren mot de tva hjétarna, dédar de denna och
dungar hans fallos mot gudinnan, en féroldampning utan like. Uruk var Inannad/Ishtars stad, Gilgameshs
foroldampning ser ut som ett kosmiskt uppror mot Gudinnan. Kungen som var insatt i sitt @mbete av gudarna har
nu frigjort sig och tror sig varasin egen Herre.

Kanske & det hér vi bevittnar patriarkets fodelse, ménnen tar dver makten, den kvinnliga gudomen
detroniseras. Kapitlet mynnar konsekvent ut i Gilgameshs lovsang till sig sjalv:

Vem & hérligast bland méan?

Vem & véldigast bland hjéltar? -
Gilgamesh &r hérligast bland mén!
Gilgamesh &r véldigast bland hjaltar!

Svaret pa en sa valdig hybris kan bara bli ett — en dodsdom. Humbaba &r dodad, Ishtar, gudinnan, vars heliga
skog han jdmnat med marken, &r férolampad och hdmndlysten, men segern ska visa sig vara en pyrrusseger.

Gudarna har i ett rédslag beslutat att Gilgamesh maste straffas, men de méste 1&ta straffet drabba vannen
Enkidu. Medvetandet om doden kommer att gnugasin i Gilgameshs ansikte, han kommer att tillbringa resten av
sitt liv i grubbel dver sin @skade véans dod.

Enkidu moter ingen heroisk dod pa slagfaltet, erhdller inget heroiskt namn som ska ge honom evigt liv. Nej,
istéllet méter han en fornedrande dod i singen, ett langsamt oheroiskt bortruttnande. Redan innan hjéltarna
skovlade cederskogen drabbas Enkidu av en forlamning, han som stér naturen narmast kanner att det d&d de nu
ar i féard med att foreta & emot naturens ordning. Men hans forsok att stoppa Gilgamesh &r forgaves. Kanske kan
man som Robert Bly se vildmannen som en aspekt av Gilgamesh, hjdlten, en aspekt som maste integreras och
darmed komma hjélten till godo pa samma sitt som Jarn-Hans skapar gott for kungasonen néar denne erkanner
och "blir van” med sin vilda, morka sida. Det & helt logiskt att Enkidu maste do néar Gilgamesh forlorar
kontakten med naturen inom sig och hugger ner cederskogen.

Medan Enkidu ligger pa dodsbadden har han en drém som han beréttar f6r vannen. Han drommer att han fors
till Morkrets Hus som ingen dédlig 1dmnat, dér de déda lever som skuggor och &ter lera och damm. Dér nere i
underjorden ser han gamla konungar, deras kronor ligger ddngda pa marken. Har géller den vérldsliga makten
for intet. Det borde vara Gilgamesh till varning.

Nar Enkidu dott kan Gilgmesh inte skiljas frén sin van forran maskarna kryper ur hans nasa. Han springer ut
pa détten och vrélar som ett lgjon av sorg och smérta. Han kan inte acceptera véannens dod och han fylls av
dodsangest nér han betanker att han sjdlv skall dela dennes 6de en gang.

Hans vagran att acceptera doden for honom ut pa en resatill véarldens yttersta grans for att finna ett botemede!.
Gilgamesh vandring tvingar honom genom det stora bergets morker, 1&ter honom se in i den mytiska tiden fore
syndafloden och méta den vise Utnapishtim pé andra sidan didens vatten. Dessforinnan har han métt en
barflicka som hyser medlidande med den illa medfarne hjélten och ger honom en inblick i den vanliga
manniskans livsuppfattning:

Gilgamesh, vart |0per du?

Livet, som du soker, finner du inte!

D& gudarna skapade méanniskosl &ktet,

bestdmde de doden & méanniskorna,

tog livet i sin egen hand.

Du, Gilgamesh, fyll din buk,

frojda dig dag och natt. L&t dagarna g med lek och dans...

Men den lilla manniskans anspréksldsa livsmal & ingenting for Gilgamesh som fortsétter sitt sbkande till
vérldens &nde, till den vise Utnapishtim.

Om Enkidu var den hérige vilden frén stappen och Gilgamesh civilisationens hjalte sd har nu uppstétt en helt
ny konstellation, den ndmligen mellan Gilgamesh, kungen, mannen med den politiska makten, den heroiske
handlingsménniskan och Utnapishtim, den religitse auktoriteten, den Vise:

O Utnapishtim, min far,

Du som sitter i gudarnas rad, Berétta om liv och dod.
Var finner jag det liv jag soker?
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Bortom vérldens granser sitter nu Gilgamesh vid den andligt Vises fétter och hor beréttelsen om Floden, den
som langt senare skulle transformeras till Gamla testamentets berattelse om Noa och syndafloden. Utnapishtims
svar & forradiskt enkelt:

Gilgamesh, hur vill du fa gudarnas hjap,

For att finna det liv du soker?

Visamig lite av din gudakraft.

Visamig att du kan vakai sex dagar och gu nétter!

Sex dagar och gu nétter, det var samma tidsrymd som Enkidu alskade med tempel prastinnan fér att férvandlas
frén vildman till manniska, transfomationens magiska tal. Den vise siger i §alva verket till Gilgamesh: Du har
drépt legjon, o store hjdlte, men kan du drépa — kontrollera — ditt eget medvetande? Att kontrollera den yttre
vérlden & léttare an att kontrollera den inre. Det |3ter som ett forradiskt 18t recept, men omgjligt for alla utom
for en yogi. Gilgamesh snarkar mycket riktigt efter ndgra sekunder.

Nar han till sist vaknar inser han att hans |&nga resa har varit forgaves.

O Utnappishtim,

doden & i minahélar.

Den kastar mig i smn pa mitt |ager.
Varhelst jag vander mig & ddden dér.
Vart skall jag ga, vad skall jag gora?

S dterstér aterresan till Uruk. Men den vises hustru vill ge honom en avskedsgava, en liten ort, inte olik en
tornros, som skall ge foryngringens géva, en ort som vixer djupt nere pa botten av ett vatten. Antligen tycks han
framme vid malet — evigt liv! Men 6det vill annorlunda. P& den 18nga &terresan tvéttar han av sig resdammet vid
et vattendrag. Medan han badar kommer en orm, tar érten som ligger pa stranden, svéljer den och forsvinner i
djupet. Gilgamesh hinner bara se hur ormen dmsar skinn och fdds fram som ny nédr han svalt den féryngrande
Orten.

Gilgamesh gunker samman.
Han gréter.
Térarna strommar Gver hans kinder.

Den langa resan har varit forgaves. Av litet Slarv! Det enda Gilgamesh till sist for med sig hem &r resans visdom.
Gilgamesh mé ha varit tva tredjedelar gud, slutet pa allt hans sdkande blir nda att han &tervander till hemstaden
som en vanlig manniska bestdmd av samma granser som andra méanniskor.

Vi &r tillbakai Uruk och hovpoeten avdlutar sitt stora epos med en sista hylining till staden Uruk, den véldiga
stadsmuren och han som byggde den:

Ga upp pamuren och se dess styrkal

Vi hyllar Gilgamesh som hérskade dver Uruk,
manniskan som ville hérska dver sitt 6de,
Gilgamesh.

Han som sag allt.

S& mynnar eposet Ut i ett accepterande av begrénsningen, en hylining till muren, gransdragningen mellan natur

och kultur. Mannen som drépte skogens monster och jamnade skogen med marken kunde emellertid inte drépa
monstret doden. Stadens mur méa skydda mot 6knen, naturen utom oss, men inte mot naturen inom oss géva.
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